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La lectura del original a través de la superficie.
Proyectos expositivos de la Fundacion Factum

Reading the original through the surface. Factum Foundation’s
exhibition projects

CarLOS BAvop Lucini
Director de Proyectos de Factum

La tecnologia digital puede ser la mejor herramienta para dar a conocer la materialidad de
una obra de arte. El trabajo de la Fundacién Factum se dedica al desarrollo de nuevas técni-
cas de escaneado y fabricacion que permiten la creacidn de facsimiles para la conservacion,
estudio y difusién del Patrimonio cultural. El resultado de esta investigacion ha dado lugar a
lo largo de los dltimos afios al desarrollo de una serie de proyectos expositivos en los que fac-
similes exactos de obras de arte comparten espacio con piezas originales. Esta aproximacion
esta permitiendo cuestionar conceptos como originalidad y autenticidad o la relacién entre

lo digital y lo material. La exposicion The Materiality of the Aura, concebida como una retros-
pectiva de la dltima década de la Fundacion, alude directamente a estos planteamientos,
ofreciendo un recorrido a través de reproducciones de obras maestras en las que la textura
de la superficie es el principal vehiculo para acceder a un conocimiento profundo de su tra-
yectoria historica. Otros proyectos en proceso, como el nuevo centro de interpretacion Casa
Natal de Velazquez en Sevilla ofreceran facsimiles de sus obras en el lugar donde el artista
nacid, haciendo posible un nuevo acercamiento a la figura del joven Velazquez.

Digital technology can become the great tool to understand an artwork’s materiality in depth.
The work of Factum Foundation is devoted to the development of new recording and fabri-
cation technigues to be applied to the creation of facsimiles for conservation, study and dis-
semination of Cultural Heritage. This focused research has resulted in the development of a
number of recent exhibitions in which facsimiles and originals shared the same space. This
approach is provoking a revision of concepts like originality and authenticity, as well as the
relation between digital and physical. The new exhibition The Materiality of the Aura (Palazzo
Fava, Bologna, until January 1oth, 2021) has been conceived as a retrospective of the last ten
years of Factum Foundation’s activity, and address these specific subjects offering an itine-
rary composed by reproductions of masterpieces in which the surface texture is the main way
to learn about their historic trajectories. Other exhibition projects in progress like the new
Casa Natal de Velazquez interpretation centre in Seville will show facsimiles of his artworks
in the context where the artist was born, composing a rich and complex environment to en-
courage a new understanding of the young Velazquez.

CarLos Bavop Lucini

Arquitecto y responsable de
escaneado laser 3D en Factum
Arte y profesor adjunto en la Co-
lumbia University. Su trabajo ex-
plora los procesos tecnoldgicos

y culturales que definen las cua-
lidades originales de los objetos,
desarrollando una aproximacién
contemporanea a la conservacion
del patrimonio artistico a través
de la documentacion en alta
resolucion y la realizacion de fac-
similes (re-materializacidn exacta
de una obra de arte). Trabaja

€N NUMerosos proyectos que
incluyen la primera digitalizacion
de alta resolucién de la Tumba
de Seti | (Luxor, Egipto), asi como
en documentacion artistica en
importantes museos. Organiza
exposiciones como las instalacio-
nes de los facsimiles de la tumba
de Tutankamén en el Valle de los
Reyes y de la Sala Bologna en el
Palazzo Pepoli. Ponente y orga-
nizador de diversos seminarios,
ademads de ser profesor invitado
en distintas instituciones.
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Cuando se ilumina la superficie de una pintura con
luz rasante se crea automaticamente una version
diferente de la obra. La textura adquiere un nuevo
protagonismo y se hace evidente el caracter del
cuadro como objeto tridimensional, conformado
por el juego de sombras, propias y arrojadas, que
el relieve genera. Aparece entonces una topografia
que completa la imagen representada en la obra
y a la vez compite con ella. Si la luz se proyecta
en un angulo suficientemente tangencial al plano
de la superficie, nuestra capacidad de percibir el
color disminuye considerablemente, y en su lugar
se despliega el lenguaje particular de la textu-
ra del cuadro, que nos habla directamente sobre
su trayectoria histérica. Es gracias al relieve que
podemos llegar a comprender muchos de los as-
pectos que definen el estado de conservacién de
la obra, efectos producidos por el paso del tiempo
o por las diferentes restauraciones, que plasman
su huella en el soporte o en la capa pictérica. Si
consideramos un cuadro como el objeto tridimen-
sional que es y no s6lo como la imagen plana en
él representada, resulta evidente la necesidad de
documentar de la manera mas precisa posible la
forma y los detalles de su relieve, como una mas
de las capas de informacién necesarias para com-
prender la obra en toda su complejidad. Por ello
el escaneado 3D de superficie resulta hoy esencial
en la conservacion, estudio y difusion de las obras
de arte, no s6lo para esculturas y otros objetos vo-

lumétricos, sino también para las obras considera-
das planas, como una pintura sobre lienzo o tabla.

Desde su origen en 2009, la Fundacién Factum ha
puesto el foco en la superficie de las obras de arte
y otros elementos del patrimonio cultural, con el
fin de contribuir a su preservacién y transmisién
por medios digitales. Mediante el desarrollo y
aplicacion de tecnologia digital de no contacto, la
Fundacién Factum ha llevado a cabo proyectos de
escaneado 3D de superficie de mas de 200 obras
originales, desde cuadros, dibujos o mapas hasta
sitios arqueolégicos completos, como en el caso
de las tumbas de Tutankamon o Seti | en Luxor.
Estos trabajos estan realizados desde el conven-
cimiento de que la documentacion digital debe ser
una parte inseparable de todo proyecto de conser-
vacion. La creacién de archivos digitales en alta re-
solucion de la forma, superficie y color de una obra
es la garantia de que ésta pueda transmitirse a las
siguientes generaciones aun en el caso de que el
original se deteriore o desaparezca. En algunos
casos, la informacion digital puede utilizarse, en
combinacion con técnicas artesanales tradiciona-
les, parala creacion de facsimiles de conservacion.
Un facsimil es una réplica exacta de una obra de
arte cuyo fin es contribuir a la conservacion del
original. En colaboracién con el taller Factum Arte,
también con sede en Madrid, la Fundacion ha reali-
zado facsimiles de algunas de las mas importantes
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Carlos Bayod Lucini usando el escaner 3D Lucida para la digitalizacion de la superficie del Black Square de Malevich,
1915 en la Tretyakov Gallery, Moscova © Tretyakov Gallery




Facsimil exacto de la Sala |
de columnas de la tumba de
Seti | en su estado actual.
El facsimil se formo parte
de la exposicién Scanning
Seti: The Re-generation
of a Pharaonic Tomb en el
Antikenmuseum de Basilea

i (2017-2018). © Oak Taylor

| Smith for Factum Foundation

Sosteniendo una vela en frente de la cabeza
de Horus, en la recreacion de la Sala de las
Bellezas de la tumba de Seti |, como lo vio
Belzoni en 1817. El facsimil formd parte de la
exposicion Scanning Seti: The Re-generation
of a Pharaonic Tomb en el Antikenmuseum de
Basilea (2017-2018). © Oak Taylor Smith for
Factum Foundation
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obras del patrimonio cultural mundial, incluyendo
pinturas de Rafael, Veronés o Caravaggio, las es-
tatuas y bajorrelieves asirios de Ashurnasirpal Il o
las mencionadas tumbas egipcias del Valle de los
Reyes.

Si asumimos la capacidad de un objeto de comu-
nicar su trayectoria histérica mediante el relieve
de su superficie, resulta esencial que el facsimil
reproduzca todas las cualidades del original, con
el fin de evitar la connotacién negativa que habi-
tualmente se asocia a las copias. Cuando una co-
pia no es sino una simplificacién de un original, su
capacidad de transmitir se reduce drasticamente.
Es por ello por lo que, en todos y cada uno de los
pasos que integran el proceso de produccidn de
un facsimil, desde el escaneado del original hasta
la fabricacién, debemos asegurarnos de estar tra-
bajando con informacién en alta resolucion (eleva-
da densidad de puntos de informacion). Si se rea-
liza con la maxima atencién al detalle y consigue
restituir el caracter del original, un facsimil ofrece
la oportunidad Gnica de contemplar y apreciar
una obra sin necesidad de mover el original de su
ubicacién, lo que en muchos casos es imposible o
puede ocasionar riesgos para su conservacién. Un
facsimil permite también una suerte de repatria-
cion, devolviendo la obra al contexto original para
el que fue creada. Y en otros casos, los facsimiles
hacen posible la reunificacion de elementos que,
formando en su origen un conjunto unitario, se
encuentran ahora dispersos en diferentes localiza-
ciones. En definitiva, los facsimiles permiten una

relectura de la obra de arte, una recontextualiza-
ciébn que nos ayuda a percibirla con nuevos ojos,
acercandonos a su naturaleza histérica, simbo-
lica y material a través de nuevas formas de ex-
posicién. Uno de los trabajos que mejor resumen
este planteamiento, el proyecto de escaneado,
reproduccién y reunificacién del Polittico Griffoni
realizado por la Fundacién Factum, se puede ver
actualmente en una nueva exposicién en Bolonia.

La Riscoperta di un Capolavoro (El Redescubri-
miento de una Obra Maestra) es el nombre de la
muestra en el Palazzo Fava de Bolonia que redne
por primera vez los dieciséis paneles del retablo
conocido como Polittico Griffoni (1470-1472).
Obra realizada por Francesco del Cossa y Ercole
de’Roberti, el Polittico Griffoni es considerada una
de las cumbres del renacimiento bolofiés y fue rea-
lizada originalmente para la capilla de la familia
Griffoni en la Basilica de San Petronio, dedicada
a San Vicente Ferrer. Desde 1725 el retablo se en-
cuentra desmembrado, y los paneles estan disper-
so0s en museos como la National Gallery (Londres),
el Museo del Louvre (Paris), la Pinacoteca Vaticana
o la National Gallery of Art (Washington DC) entre
otras colecciones internacionales. La muestra de
Bolonia, cuya inauguracion prevista para media-
dos de marzo 2020 tuvo que ser retrasada debido
a las medidas adoptadas por causa del Covid-19,
abri6 sus puertas finalmente el 18 de mayo y se
podra visitar con cita previa hasta el 10 de enero
de 2021. La exposicion celebra un doble aconteci-
miento. Por un lado, supone la primera reunifica-
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El escaner 3D Lucida digitalizando la superficie de la Anunciacién del Angel y la Anunciacién de la Virgen en el Museo di Villa
Cagnola (Gazzada), del Polittico Griffoni en 2012. © Factum Foundation




Datos de color de los
ojos de Santa Lucia
del Polittico Griffoni,
digitalizado en la
National Gallery of
Art en Washington,
usando el escaner
Lucida 3D.

Renderizado 3D de
los ojos de Santa
Lucia. © Factum
Foundation




AL HACER COHABITAR EN UN MISMO ESPACIO EXPOSITIVO PIEZAS ORIGINALES Y REPRODUCCIONES, SE BUSCA PROVOCAR UNA RE-
FLEXION EN TORNO A LA AUTENTICIDAD DE LAS OBRAS: SI BIEN NO HAY DUDA DE CUAL ES LA OBRA ORIGINAL, TAL VEZ EL CONTEMPLAR
UN FACSIMIL EXACTO DE LA MISMA EN EL LUGAR Y CONTEXTO PARA EL QUE FUE INICIALMENTE CREADA, O BIEN FORMANDO PARTE
DEL CONJUNTO ORIGINAL, SUPONE UNA EXPERIENCIA MAS AUTENTICA. ORIGINALIDAD Y AUTENTICIDAD SON CONCEPTOS PUESTOS EN

CUESTION EN LA MUESTRA DEL PALAZZO FAVA, ASI COMO LA ETICA Y ESTETICA DE LA TECNOLOGIA DIGITAL DE LA REPRODUCCION. LA
EXPOSICION EVITA LOS MECANISMOS EXPOSITIVOS QUE HABITUALMENTE SE ASOCIAN CON UNA MUESTRA SOBRE ASUNTOS VIRTUALES
O DIGITALES, Y SIN EMBARGO, LOS FACSIMILES QUE RESTITUYEN FiSICAMENTE LOS PANELES ORIGINALES NO HABRIAN SIDO POSIBLES
SIN LA ULTIMA TECNOLOGIA DE ESCANEADO Y FABRICACION EN 3D.
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cion de los paneles del retablo en casi trescientos
afios, gracias al préstamo de las obras originales
facilitado por las distintas instituciones. Por otro
lado, se muestra por primera vez el facsimil del Po-
littico Griffoni realizado por la Fundacién Factum.
El facsimil es el resultado de un proyecto de inves-
tigacién iniciado en 2012 que consistié en el es-
caneado digital del relieve y color de los dieciséis
paneles del retablo, llevado a cabo en cada una de
las nueve colecciones a las que pertenecen. Gra-
cias a este proyecto pionero, ha sido posible crear
una base de datos con la informaci6n digital en
alta resolucién del relieve y el color de cada panel,
lo que permite apreciar su estado de conservacién
y facilitar nuevos analisis sobre su historia.

El facsimil, creado a partir de los datos digitales ob-
tenidos por la Fundacién Factum, reproduce los pa-
neles con las caracteristicas de su superficie en el
momento en que éstos se escanearon, gracias a lo
cual es posible comparar de forma directa la trayec-
toria de conservacion y restauracién de cada panel
en relacién con el conjunto. El facsimil facilita, ade-
mas, presentar la obra al publico segln diferentes
hip6tesis de disefio y configuracién, asunto que,
hoy en dia, todavia provoca opiniones divergentes
entre expertos. La muestra de Bolonia ofrece, por
tanto, la experiencia de contemplar un retablo ori-
ginal de finales del siglo XV en el mismo espacio
que su réplica, realizada en el siglo XXI con técnicas
digitales. Al visitante se le brinda la posibilidad de
comparar cada panel original con su version facsi-
mil, los cuales resultan practicamente indistingui-
bles en condiciones normales de observacion.

Al hacer cohabitar en un mismo espacio expositivo
piezas originales y reproducciones, se busca pro-
vocar una reflexién en torno a la autenticidad de
las obras: si bien no hay duda de cudl es la obra
original, tal vez el contemplar un facsimil exacto
de la misma en el lugar y contexto para el que fue
inicialmente creada, o bien formando parte del
conjunto original, supone una experiencia mas
auténtica. Originalidad y autenticidad son concep-
tos puestos en cuestion en la muestra del Palazzo
Fava, asi como la ética y estética de la tecnologia
digital de la reproduccion. La exposicion evita los
mecanismos expositivos que habitualmente se

asocian con una muestra sobre asuntos virtuales o
digitales, y sin embargo, los facsimiles que restitu-
yen fisicamente los paneles originales no habrian
sido posibles sin la dltima tecnologia de escanea-
do y fabricacién en 3D. Cuando finalice la muestra
y las pinturas originales sean devueltas a sus res-
pectivas colecciones, el facsimil permanecera en
Bolonia, probablemente en la Basilica de San Pe-
tronio (cuya fachada y algunas capillas interiores
han sido recientemente restauradas). La ciudad
habréa recuperado asi una de sus obras maestras,
puesta en valor mediante un tipo de reproduccién
que centra la atencion en el relieve de la superficie
tanto como en el color, y en la informacion sobre la
historia de cada pintura que puede leerse a través
de ella. Por todo ello, el facsimil del Polittico Griffo-
ni es una réplica creada con el fin de afadir valor a
la obra original.

El proceso para realizar la reproduccion exacta de
una obra implica establecer una relacion de inti-
midad con el objeto original y sus caracteristicas
materiales. Este conocimiento profundo sobre el
objeto y las cualidades que lo definen se vuelca
en el facsimil convirtiéndolo en un documento elo-
cuente que nos habla de su compleja naturaleza.
Por ello, la combinacién de originales y facsimiles
en una misma exposicion ha centrado gran parte
del trabajo y las investigaciones del equipo de la
Fundacién Factum en los Gltimos afios, tanto como
productores de las piezas como en el papel de di-
sefladores o comisarios en algunas de las mues-
tras mas recientes. Cada proyecto expositivo es
diferente, si bien en todos se busca dar respuesta
a la necesidad de transmitir historias a través de
los objetos. El didlogo que se produce entre un
elemento original y una reproduccién se puede
establecer desde distintas aproximaciones. Una
de las narrativas que produce maés interés es la
instalacion de un facsimil en el lugar para el que
fue creada la obra original. El facsimil de Las Bodas
de Cand (1562-1563) de Veronés, realizado por Fac-
tum Arte en 2006, devuelve al Monasterio de San
Giorgio Maggiore en Venecia la gran obra expolia-
da por Napoledn, cuyo original se encuentra hoy
en el Museo de Louvre. El facsimil, que restituye
las cualidades de color y textura superficial de la
obra, instalado en el mismo espacio y ubicacién



El facsimil hecho por Factum Arte de Las Bodas de Cana de Veronese, en el refectorio de Palladio en la isla de San Giorgio Maggiore, Venecia,
el espacio para el que el original fue concebido y pintado. © Factum Arte
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ALGUNAS DE LOS MAS IMPORTANTES MONUMENTOS FUNERARIOS EGIPCIOS, COMO ES EL CASO DE LA TUMBA DE SETI I, HAN PERMA-
NECIDO CERRADOS AL PUBLICO DURANTE DECADAS POR RAZONES DE PROTECCION. POR OTRO LADO, SITIOS ARQUEOLOGICOS QUE SI

PUEDEN SER VISITADOS, SE ENCUENTRAN EN UN ESTADO DE CONSERVACION DE EXTREMA FRAGILIDAD, POR LO QUE SU VISITA PUEDE
NO SER RECOMENDABLE EN UN FUTURO. LOS FACSIMILES PERMITEN SEPARAR DE FORMA LITERAL LA EXPERIENCIA DE VISITAR UN MO-
NUMENTO DE LA RESPONSABILIDADES Y TAREAS ASOCIADAS A SU PRESERVACION.
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para el que el artista la cre6 (el Refectorio de Palla-
dio) permite al visitante percibir el lugar y la obra
de arte de manera completa. Aun sabiendo que se
esta contemplando una reproduccion, la relacién
que se produce entre pintura y arquitectura consi-
gue provocar una experiencia de gran intensidad y
con alto valor artistico e histérico.

Otro ejemplo de reubicacién de pinturas en su
contexto original mediante facsimiles es el pro-
yecto de restauracién y recreacién de los espacios
en Strawberry Hill House (Reino Unido), el gran
edificio neogético concebido por Horace Walpole.
Abierta al pdblico entre 2018 y 2019, la muestra
Lost Treasures Exhibition. Masterpieces from Hora-
ce Walpole Collection (Exposicion de Tesoros Per-
didos. Obras Maestras de la Coleccién de Horace
Walpole) reunié por primera vez mas de 150 obje-
tos que en su dia formaron parte de la coleccién.
La Fundacién Factum realiz6 para ello una serie de
reproducciones de pinturas (obras de Joshua Rey-
nolds, Allan Ramsay o J. G. Eccardt entre otros) que
desde entonces se integran en el edificio. Al igual
que en el caso del lienzo de Veronés en Venecia,
la instalacion de facsimiles de pinturas en el es-
pacio arquitectonico original al que pertenecieron
permite una comprensién mas rica y compleja del
conjunto. Una vez que el visitante se ha liberado
de los prejuicios negativos que todavia se asocian
a la idea de las copias, exposiciones como éstas
permiten poner en contexto elementos que cobran
pleno significado cuando se contemplan formando
parte de una obra de arte total.

Ademas de la posibilidad de devolver una pintura
a su lugar original, los facsimiles permiten también
el proceso contrario: sacar una obra de su contexto
para formar parte de exposiciones itinerantes junto
con piezas originales. Con este objetivo, la Funda-
ci6én Factum viene produciendo réplicas de toda cla-
se de objetos gracias a los sucesivos desarrollos de
tecnologia digital de escaneado vy fabricacion. Uno
de los primeros ejemplos lo encontramos en las ré-
plicas de las tumbas egipcias del Valle de los Reyes,
realizados con el doble propésito de contribuir a su
conservacion y su difusién. Algunas de los mas im-
portantes monumentos funerarios egipcios, como
es el caso de la Tumba de Seti I, han permanecido

cerrados al pablico durante décadas por razones de
proteccién. Por otro lado, sitios arqueolégicos que
s pueden ser visitados, se encuentran en un estado
de conservacién de extrema fragilidad, por lo que
su visita puede no ser recomendable en un futuro.
Los facsimiles permiten separar de forma literal la
experiencia de visitar un monumento de la respon-
sabilidades y tareas asociadas a su preservacion. En
2001 Factum Arte realizé la réplica de un fragmento
de la cdmara funeraria de Seti |, reproduciendo, con
la tecnologia entonces disponible, la forma, relieve
y color de una seccién de muro con fines de investi-
gacion. En 2002 la réplica de la Tumba de Tutmosis
Il fue la pieza central de The Quest for Immortality
(La Bisqueda de la Inmortalidad), una muestra iti-
nerante que incluia objetos originales, en gira por
diferentes museos de Estados Unidos hasta el afio
2007. Factum Arte realiz6 un segundo facsimil de la
Tumba para la exposicién Las Horas Oscuras del Sol,
que tuvo lugar en el Museo Arqueolégico Nacional
de Madrid en 2004 y que reunié ademas 27 objetos
de su coleccién permanente. Durante las siete se-
manas que estuvo abierta la muestra, se alcanz6 la
cifra de 97.000 visitantes, lo que supuso un récord
para el Museo en el periodo anterior a su (ltima re-
conversion.

En los dltimos afios, Factum Arte ha realizado
facsimiles de importantes obras de arte del Re-
nacimiento italiano que, al estar integradas en
conjuntos arquitectdnicos, no pueden despla-
zarse fuera de su ubicacién para formar parte de
muestras temporales. La recreacién de elementos
pictoricos y escultéricos afiade cierta dificultad
tanto al escaneado del original como a la produc-
cién de la réplica. Pero la incorporacion de estos
monumentos reproducidos a escala real en la sala
de un museo aporta la posibilidad de plantear as-
pectos narrativos que de otra forma s6lo podrian
comunicarse mediante fotografias o instalacio-
nes audiovisuales. Uno de estos trabajos fue la
reproduccion de la Capilla Borgherini en la Natio-
nal Gallery de Londres en 2017 con motivo de la
exposicion Michelangelo and Sebastiano, sobre
la relacion vital y artistica de ambos autores. La
Capilla Borgherini, que se encuentra en la iglesia
de San Pietro in Montorio de Roma, fue realizada
a mediados del siglo XVI mediante la colaboracién



entre ambos artistas, Miguel Angel y Sebastiano
del Piombo. De ahi la importancia de contar con un
facsimil de esta obra como parte de la muestra en
Londres. Mas recientemente, Factum Arte ha rea-
lizado la reproduccién de la tumba de Rafael, que
se encuentra en el Pantedn de Agripa en Roma. La
reproduccion forma parte de la principal exposi-
cién sobre Rafael realizada con motivo del aniver-
sario de su muerte, en las Escuderias del Quirinal
(hasta el 30 de agosto de 2020). La tumba recibe
al visitante de la exposicién al inicio del itinerario,
estableciendo asi una primera referencia a la tem-
prana muerte del artista, como anticipacién a uno
de los recorridos mas completos que incluye obras
originales provenientes de mdltiples museos y co-
lecciones. Para que una reproduccion se integre de
forma adecuada entre obras maestras originales,
resulta esencial que la superficie del facsimil (for-
ma, relieve y color) restituya de la manera mas fiel
posible los matices y el caracter del monumento,
para poder transmitir la informacién con el nivel de
riguezay complejidad adecuado.

Estos aspectos son esenciales para todos los pro-
yectos en los que un facsimil vaya a formar parte
de una exposicién junto con obras originales, pero
también cuando éste se presenta como pieza Gni-
ca. Algunos ejemplos recientes de obras escanea-
das o reproducidas gracias a la tecnologia desarro-

llada por la Fundacién Factum incluyen la réplica
de la Ultima Cena de Leonardo da Vinci para una
instalacion de Peter Greenaway (Milan, 2008), fac-
similes de los tres cuadros del Ciclo de San Mateo
de Caravaggio (Caravaggio, Lombardia, 2010) o el
facsimil de la Tumba de Tutankamon (Luxor, 2014).
Asimismo, la Fundacién Factum ha comisariado
exposiciones como Scanning Seti: The Regenera-
tion of a Pharaonic Tomb en el Antikenmuseum de
Basilea (octubre 2017 - mayo 2018) o Madame de
Pompadour in the Frame en Waddesdon Manor,
Reino Unido (mayo 2019 - mayo 2020) — estas (lti-
mas disefadas en colaboracién con el estudio de
arquitectura Skene Catling de la Pefia — buscando
generar nuevos interrogantes acerca de como per-
cibimos los objetos artisticos y los valores de origi-
nalidad y autenticidad que les otorgamos.

Tras afios de especializacion en la documentacion
y reproduccién de objetos por medios digitales,
el trabajo de la Fundacién Factum sugiere que la
originalidad de un objeto, lejos de ser algo esta-
tico e inmutable, es algo dindmico y en constante
transformacion, que se construye de nuevo cada
vez que se re-presenta en forma de facsimil. El
concepto de “aura” entendido como cualidad in-
trinseca del objeto original, segln la referencia
de Walter Benjamin en su ya clasico texto de 1936
titulado The Work of Art in the Age of Mechanical

Entrada de la exposicion Madame de Pompadour in the Frame, en Waddesdon Manor, organizada por la Fundacién Factum
y disefiada por Skene Catling de la Pefia. A la izquierda, el retrato pequefio y su facsimil; a la derecha, el facsimil del retrato
digitalizado en color y 3D en la Alte Pinakothek en Minich. © Waddesdon Image Library, Mike Fear
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Reproduction, no tiene el mismo sentido entonces
que en la actualidad. Los avances en la tecnologia
digital de escaneado y reproduccion, siempre en
combinacioén con técnicas artesanales tradiciona-
les y desde un conocimiento profundo del objeto,
permiten hoy realizar reproducciones exactas, in-
distinguibles a simple vista del original, que pue-
den ofrecer nuevas respuestas a la manera en que
nos relacionamos con las obras de arte. De igual
manera que la pintura en un museo nunca es com-
pletamente “original” (debido, por ejemplo, a las
modificaciones sufridas en ella por el paso del
tiempo o por la mano de los restauradores que han
intervenido en ella), un facsimil tampoco es com-
pletamente “artificial” ya que contiene la capaci-
dad de transmitir al observador valores auténticos
del objeto (técnicos, artisticos, histéricos, etc.)
que no siempre pueden percibirse directamente
del original.

Con el objetivo de desarrollar estos planteamien-
tos en formato expositivo, la Fundacién Factum ha
producido y disefado la muestra The Materiality
of the Aura. New Technologies for Preservation (La
Materialidad del Aura. Nuevas Tecnologias para la
Conservacion) concebida como una retrospectiva
de sus dltimos diez afios de trabajo en el campo
de la conservacion digital del Patrimonio cultural.
Coincidiendo con la exposicidn sobre el Polittico

Griffoni y su facsimil, The Materiality of the Aura
funciona como complemento a ésta, ocupando las
salas de la segunda planta del Palazzo Fava en Bo-
lonia (hasta el 10 de enero de 2021).

Se trata de una exposicién que no incluye ningin
original, ya que la totalidad de las piezas son
facsimiles realizados por la Fundacién Factum para
distintos proyectos (pintura, escultura, bajorrelieves,
mapas, manuscritos, etc.) ademas de las pruebas,
prototipos o pasos intermedios en sus procesos de
produccién. Sibienelrecorrido expositivo superpone
varios argumentos, el hilo principal que pone en
relacién las piezas es la capacidad de reconstruir las
cualidades materiales de las obras de arte mediante
la tecnologia digital. Por eso la tecnologia no se
presenta aqui como fin en si mismo, sino como un
medio para profundizar en el conocimiento de la
naturaleza material de los objetos. Los limites entre
lo digital y lo material se difuminan en los procesos
de produccion de las piezas, y como tal se refleja en
la exposicidn. La tecnologia digital del presente se
utiliza para comprender y preservar los objetos del
pasado, y se aleja aqui de la idea de virtualidad para
reencontrarse con la experiencia de lo fisico, lo tactil.

La muestra comienza precisamente poniendo el
foco en la textura de las pinturas. El sutil relieve de
los cuadros es un aspecto generalmente ignorado,

El facsimil del Polittico Griffoni en la exposicion The Materiality of the Aura. New Technologies for Preservation (18 Mayo —
finales del 2020) en Palazzo Fava, Bologna; comisariado por Adam Lowe, Guendalina Damone y Carlos Bayod Lucini.
© Paolo Righi for Genus Bononiae




ya que la manera habitual de exponer e iluminar
obras de arte busca centrar la atencién en la ima-
gen representada, esto es, en percibir de forma ade-
cuada el color. La aparicién de sombras o reflejos
en una pintura es en muchos casos sefal de una
iluminacioén incorrecta, porque suele entenderse
como una distraccién que impide la comprension de
la obra. En la exposicion de Bolonia, sin embargo,
se ha seguido un razonamiento opuesto: lo que se
muestran son reproducciones de pinturas en blan-
co, sin el color, pero con todos los detalles de la for-
may relieve de su superficie. Asi, mediante un siste-
ma de luz rasante que ilumina cada obra desde uno
de sus laterales, disefiado especificamente para
esta exposicién, el visitante puede apreciar los de-
talles del relieve de las obras, reproducidas a escala
real y en alta resolucién. Sin la distraccién del color,
la superficie blanca se convierte en un paisaje de
luces y sombras que revela el cuadro como el objeto
tridimensional que realmente es. Gracias a la tecno-
logia de escaneado 3D de la Fundacién Factumy a
técnicas punteras de impresion 3D con relieve, se
han podido creary reunir por primera vez una colec-
cién de obras maestras en blanco, con el objetivo de
poder apreciar y comparar las cualidades de su su-
perficie. Asi, la primera sala incluye reproducciones
tridimensionales de obras como La Anunciacion (h.
1426) de Fra Angelico o La victoria de la Eucaristia
sobre la Idolatria (h. 1625) de Rubens, ambas es-

caneadas en el Museo del Prado; Seis girasoles en
un jarrén (1888) de Van Gogh o Nendifares (1916) de
Monet, ambas reconstrucciones de originales dafa-
dos o perdidos; o incluso un fragmento de relieve
de la Tumba de Seti | (siglo XIll a.C.) escaneado en
el Museo Arqueoldgico de Florencia. Pero el ndcleo
de piezas en esta sala es el conjunto de reproduc-
ciones de los dieciséis paneles del Polittico Griffoni.
Tras haber visto el retablo original y los facsimiles
en la planta primera, el visitante tiene la oportuni-
dad de ver sus versiones en blanco, a modo de ma-
king of, ya que los paneles que restituyen el relieve
de la superficie son en realidad un paso intermedio
en el proceso de produccién de las réplicas.

La superficie de las obras de arte se presenta de
diferentes maneras en las restantes salas de la ex-
posicion, a través de distintas reproducciones de
esculturas, bajorrelieves, mapas o manuscritos. Las
re-materializaciones abarcan muchas de las técni-
cas con las que habitualmente trabaja la Fundacién
Factum, y ponen de manifiesto la importancia de
la documentacién digital para la supervivencia del
Patrimonio histérico. Todas las piezas en exposi-
cion tienen su origen en un trabajo de escaneado
digital del original. Los archivos digitales obtenidos,
que en todos los casos pertenecen a la institucién
responsable de la conservacion de la obra original,
conforman el verdadero repositorio de informacion

El equipo de Factum con el escaner 3D Lucida, digitalizando la superficie de La Anunciacion de Fra Angelico en el
Departamento de Conservacion del Museo del Prado. © Oscar Parasiego para Factum Foundation
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que puede ser esencial para su conservacion a largo
plazo — mas alla de la produccién en si de los facsi-
miles. En este sentido, muchas de las reproduccio-
nes, prototipos y visualizaciones que forman parte
de The Materiality of the Aura corresponden a obras
pertenecientes al gran Patrimonio artistico y cultu-
ral de la ciudad de Bolonia, entre ellas la recreacion
digital del Compianto sul Cristo morto (1463-1490),
el gran grupo escultérico de Niccolo dell’Arca, o la
escultura de La Deposicion (1526-1530) de Amico
Aspertini, perteneciente a la Basilica de San Petro-
nio. También se reproduce a escala real el fresco de
La provincia de Bolonia (h. 1575) de Lorenzo Sabati-
ni, que forma parte la estancia conocida como Sala
Bologna en el Vaticano, o una serie de nueve ushab-
ti (estatuillas procedentes de la Tumba de Seti I) es-
caneadas en el Museo Arqueolégico de Bolonia. La
muestra ofrece, en fin, una revision del trabajo de la
Fundacién Factum en la Gltima década en la que mu-
chos de los proyectos han contribuido a preservar
y dar a conocer el rico Patrimonio de la ciudad de
Bolonia y de Italia en general. A través de las repro-
ducciones el visitante puede, ademas, conocer de
primera mano el estado actual de la tecnologia di-
gital aplicado a la conservacidn histérica, y apreciar
su potencial (y limitaciones) para su transmision a
las siguientes generaciones.

Entre las mdltiples iniciativas en proceso, la Funda-
cién Factum estd desarrollando actualmente una

Pda

En primer plano, la impresion 3D a escala real de la Deposicién de Cristo de Amico Aspertini (1526—30), del pértico derecho
de San Petronio en Bolonia, 2020. En el fondo, el facsimil en madera del Cristo de Auvernia, perteneciente a la coleccion del
Musée de Cluny de Paris, un encargo del artista Rachid Koarichi a Factum Arte. © Paolo Righi for Genus Bononiae

serie de proyectos expositivos que buscan contri-
buir al conocimiento y apreciacién del arte espafiol
del Siglo de Oro. La nueva Spanish Gallery de The
Auckland Project (Bishop Auckland, Reino Unido)
ofrecera un recorrido en el que se difuminen los li-
mites entre autores, técnicas o estilos, proponiendo
un dialogo entre facsimiles de obras de El Greco,
Alonso Berruguete, Murillo o Valdés Leal que po-
dréan verse por primera vez en lo que sera el centro
mas importante dedicado al arte espafiol en las is-
las britanicas. Asimismo, la colaboraci6n con la Fun-
dacion Casa Ducal de Medinaceli o la Hermandad
de la Santa Caridad en Sevilla dara lugar a una serie
de proyectos dirigidos a la documentacién digital
de su rico Patrimonio. Pero quiza el trabajo méas
complejo y fascinante en el que esta participando
actualmente la Fundacién Factum es el proyecto del
nuevo centro de interpretacion de la Casa Natal de
Velazquez. Se trata de una iniciativa privada que
busca reivindicar la figura de Velazquez mediante
la recuperacion de la casa donde el artista naci6
en 1599. El proyecto estara volcado en profundizar
de manera rigurosa en la vida y obra temprana de
Velazquez, antes de su traslado a Madrid en 1623.
Ademas de la rehabilitacion y adaptacion del edifi-
Cio a su nuevo uso como centro de interpretacion,
mediante una recreacion de los distintos espacios
domeésticos de una vivienda modesta de principios
del siglo XVII, el proyecto ofrecera la posibilidad
Gnica de descubrir, a lo largo del recorrido, facsi-




El escaner 3D Lucida digitalizando la superficie de la Vieja Friendo Huevos de Velazquez en las National Galleries of Scotland en Edimburgo,
en el ambito de la colaboracidn entre la Fundacion Factum, el Centro de Estudios Europa Hispanica y
Casa Natal de Velazquez. © Oscar Parasiego for Factum Foundation
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miles de una seleccién de cuadros de Veldazquez
de su etapa sevillana (1617-1623). Estos facsimiles,
que reproduciran con el maximo detalle el color y
relieve de los originales, estaran realizados gracias
a la contribucién del Centro de Estudios Europa His-
pénica, y contaran con la colaboracién de los dis-
tintos museos a cuyas colecciones pertenecen los
originales. El primero de ellos, Vieja friendo huevos
(1618) ya ha sido escaneado en la National Gallery
of Scotland (Edimburgo) y el facsimil se encuentra
actualmente en su fase final de produccién en los
talleres de Factum Arte en Madrid. Se prevé ademas
realizar facsimiles de otras obras capitales como El
aguador de Sevilla (Apsley House, Londres) o La
mulata (National Gallery of Ireland, Dublin) entre
otras. La influencia que ejercié en su formacion la
figura de su maestro (y suegro) Francisco Pacheco
o la propia ciudad de Sevilla (entonces una de las
urbes mas importantes y contradictorias del mun-
do) serdn algunos de los temas que se trataran en
el itinerario. La Casa Natal de Velazquez, cuya inau-
guracién se prevé para 2021, buscara convertirse en
un centro de referencia para el estudio de la obra
de Velazquez y del Siglo de Oro espafiol en general,
con capacidad de atraer la atencién tanto de exper-
tos como de piblico interesado en conocer de pri-
mera mano el entorno en el que se formé el artista.
En este momento, la incertidumbre que rodea al
presente y futuro de los museos nos obliga a recon-

Propuesta de disefio para una de las salas de la Casa Natal de Velazquez por Carlos Bayod, incluyendo el facsimil
de la Vieja friendo huevos. © Factum Foundation para la Casa Natal de Velazquez

siderar nuevas formas de exponer. Muchos de los
formatos expositivos cuyo funcionamiento depende
de una gran afluencia de visitantes, se ponen hoy en
cuestion debido a los nuevos habitos sociales im-
puestos por razones de prevencion sanitaria. Pero
las transformaciones son también por causa eco-
némica. En un escenario en que el turismo esta en
riesgo de atravesar una crisis profunda (debido a la
limitacién de desplazamientos o a las congregacio-
nes de personas) la reproduccion de obras de arte
en formato fisico o virtual emerge como uno de los
ambitos con mayor recorrido.

El trabajo que la Fundacién Factum viene realizando
en colaboraci6én con instituciones culturales como
el Museo del Prado en Madrid, Genus Bononiae en
Bolonia o la Fundacién Giorgio Cini en Venecia es
una muestra del creciente interés que despierta un
nuevo tipo de discurso dirigido a proponer una re-
flexion respecto del valor que otorgamos a nuestros
iconos culturales, la importancia de su preservacion
o0 el cuestionamiento de la necesidad de contemplar
obras originales. En estos debates, la tecnologia di-
gital tiene un papel importante que desempefiar, ya
que puede ofrecer aproximacién mas libre, natural
y sofisticada a los objetos que conforman nuestro
entorno cultural, y que centra la atencién en las his-
torias que podemos descubrir a través de la mate-
rialidad de su superficie. |



