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Adam Lowe en la factoria
Factum Arte trabajando
en el facsimil en escayola
de un lammasu del British
Museum. En primer plano,
impresion 3D a partir de
un escéner 3D de un Cristo
del siglo Xlll del Musée de
Cluny para una instalacién
del artista argelino Rachid

Koraichi.
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Una de las pruebas
realizadas durante la
reproduccién de la
Natividad de Caravaggio
que fue robada del
Oratorio de San Lorenzo,
Palermo, en 1969. Delante,
dos tripodes de Piranesi
que formaron parte de la
exposicion inaugural de la
Fondazione Giorgio Cini en

20060.

EN EL CINTURON PERIFERICO de Madrid, en
el interior de varias naves de aspecto anénimo,
hay un estudio que, segin mi parecer, es inico
en su género. En él se mezclan obras contem-
poraneas de los artistas internacionales mas
reconocidos con fragmentos y reproducciones
de obras de toda época y civilizacién: hay escul-
turas clasicas, bronces y frescos renacentistas,
pinturas contemporaneas, grabados, fotografias,
tapices... {Todas las técnicas artisticas conviven
allil Légicamente, la atmoésfera creada tiene algo
de cuento y recuerda a otros tiempos en los que
el taller del artista tenia tanto de obrador como
de laboratorio.

Conocer al propietario de este universo fa-
buloso es algo que tiene mucho que ver con
la visita. Adam Lowe recuerda en su aspecto a
los empresarios teatrales del siglo XIX, pero su
conversacion permite entender lo que hoy es y
cémo surge una obra de arte en el siglo XXI. Es
como visitar la cocina de un gran restaurante.
Solo alli es posible entender como consigue un
chef sus preciadas estrellas Michelin. El trabajo
de Factum Arte —asi se llama el estudio de Adam
Lowe- tiene dos caras. Por un lado, gracias a las
tecnologias mas sofisticadas, ofrece a los artis-
tas que trabajan y crean con él la posibilidad
de plasmar sus intuiciones. Algo nada facil en
la creacién artistica. Por otro, utiliza cada vez
mas la tecnologia para conservar el arte mas alla
de su efimera existencia fisica; es un hecho que
hoy la produccion artistica esta pasando por un
momento muy contradictorio, y también que ha
habido grandes cambios en la manera de repro-

ducir el arte, en todas sus manifestaciones.

Original y copia

La difusion de ideas a través de las imagenes es
tan antigua como la propia civilizacién que las
crea. Desde la Antigiiedad hasta tiempos muy
recientes, la diferencia entre original y repro-
duccién no se percibia tan netamente como en
nuestros dias. Pero las ideas sobreviven en pa-
ralelo con la capacidad técnica de reproducirlas.
Si hemos llegado a conocer el arte griego, en el
fondo se lo debemos sobre todo a las copias de
época romana. De hecho, hasta Winckelmann no
se empez6 a distinguir con precision la cuestion
de la originalidad. Y si la musica y la literatura
se han transmitido, fue gracias a que se inven-
t6 la imprenta y a las técnicas de reproducciéon
posteriores. Lamentablemente, queda poco de la
literatura griega y romana, por no hablar de las
grandes civilizaciones anteriores. De la musica

LA DIFUSION DE

IDEAS A TRAVES DE

LAS IMAGENES ES TAN
ANTIGUA COMO LA
PROPIA CIVILIZACION
QUE LAS CREA. DESDE LA

ANTIGUEDAD..

practicamente no queda nada. Pero, con las nue-
vas tecnologias, la gran tragedia del incendio de
la Biblioteca de Alejandria no habria sido aho-
ra una catastrofe irremediable. En arquitectura,
como han hecho siempre los orientales, la repro-
duccién de modelos también garantizaba la su-
pervivencia de la idea original.

Pero volvamos ahora a la musica. Consi-
derando su caracter inmaterial y la ya secular
costumbre de reproducirla, la posibilidad de es-
cuchar un concierto en casa es algo totalmente
asumido. Pero no siempre fue asi. En el caso de
los libros, su pérdida de materialidad ya no es
aceptada tan de buen grado por todos. |Y qué
decir de las obras de artel El problema es atin
mayor. La reproduccién de una obra de arte en
este mundo técnico, tal como explicaba Walter
Benjamin, apenas permite mantener el nombre
de original; esa «aura» que aun sigue distin-
guiendo y complicando el mundo del arte y del
coleccionismo. No obstante, dada la fragilidad de
las obras de arte y el creciente interés del publico
por conocer las obras del pasado, cada vez nos
parece mas razonable —y lo vemos cada dia en
exposiciones y muestras por todo el mundo- ser-
virse de las nuevas tecnologias para salvaguar-
dar y, en su caso, reproducir las obras originales.

Un debate en Italia

Hace unos meses hubo un gran debate en Italia
para evitar que el gran lienzo de Caravaggio Las
siete obras de misericordia se trasladase desde la
iglesia del Monte Pio de Napoles —para el que se
pinté— a una exposicién en Roma. En este debate
surgio laidea de que una buenareproduccion sus-
tituyera al delicado original. Una reproduccion
que seria idéntica al original y practicamente im-

posible distinguir de este en su materializacion.
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Se conjugarian asi las necesidades de la preser-
vacién de la obra de arte tnica y las de la divul-
gacion: que el gran publico tuviera acceso a una
obra lejana geograficamente y dificil de apreciar.
Es en este momento cuando entraron en escena
Factum y Adam Lowe. Su curriculum en el mun-
do del arte no tiene rival (hay experiencias que
lo avalan).

Hace unos anos, Lowe dirigi6 los trabajos
para reproducir, por encargo de la Fondazione
Giorgio Cini, el gigantesco lienzo de Veronés Las
bodas de Cand. Expuesto en el Louvre desde que
lo robé Napoleén, nunca se habia vuelto a ver
en el refectorio del monasterio de San Giorgio
Maggiore. Pues bien, Factum Arte hizo una ré-
plica impresionante y la situ en la misma pared
para la que fue pintado originalmente. Esta ins-
talacién no solo consiguié devolver la unicidad
estética al lugar —tal como la ided el artista—, sino
que consigui6 que el cuadro recuperara toda su
perspectiva y sentido al ser ubicado en el mismo
lugar para el que lo pensé y disené Veronés.

Por mencionar otro de los hitos laborales de
Lowe, merece la pena recordar la reproduccion
que hizo, a tamano natural, de la tumba de Tu-

Un detalle de la superficie
de la mesa Teschen en

el monitor del ordenador
que controla la impresora
plana que ha disefiado y
construido Dwight Perry

para Factum Arte.

tankamon —colocada en Luxor junto al original-,
para asi intentar preservar la conservacion de
unos frescos cada vez mas comprometidos por
el gran nimero de visitantes que acuden a la
tumba del faraén nino. La reproduccion es de
tal fidelidad —incluso se puede consultar online-,
que ha permitido al arquedlogo inglés Nicholas
Reeves suponer la existencia de una camara se-
pulcral hasta ahora desconocida —y que algunos
atribuyen a Nefertiti o a Kiya, la madre de Tu-
tankamoén-, algo que en estos momentos estd
siendo estudiado por la comunidad cientifica.

Salvar un caravaggio

Pero una vez que se empieza, no es facil poner
purtas al campo. Hace ya muchos anos que voy a
Palermo. Gracias a Bernardo Tortorici he visitado
a menudo el Oratorio di San Lorenzo, un lugar
magnifico en cada uno de sus detalles que com-
ponen su decoracion. Los ultimas visitas estaban
también acompanadas por la melancolia que
produce la pérdida del cuadro en torno al cual
se proyecto toda la estructura: la Natividad con
San Francisco y san Lorenzo de Caravaggio, roba-
da y destruida por la mafia siciliana con acido.

Esta obra era el eje de toda la decoracion realiza-
da en estuco por Giacomo Serpotta, uno de los
principales escultores barrocos italianos. Como
habia visto en la Fondazione Giorgio Cini la re-
produccion de las Bodas de Cand del Veronés,
pensé en la posibilidad de reproducir el carava-
ggio semidestruido. Sabia que, poco antes del
robo, el fotégrafo Enzo Brai habia documentado
f la obra y que, anos antes, en 1952, el ICR ha-
bia fotografiado igualmente todas las fases del
trabajo de restauracién; aunque esta vez con
imagenes de gran calidad en blanco y negro. Asi
pudimos ofrecer a Adam Lowe mucho material
sobre la obra de Caravaggio, incluido el recien-
te escaneo de los cuadros que decoran la iglesia
de San Luis de los Franceses de Roma, también
pintados por Caravaggio. Pensabamos que cru-
zando todos estos datos disponibles podriamos
intentar recuperar la obra y asi devolver la dig-
nidad y belleza a un lugar afeado por un crimen
absurdo. Adam vino a visitar el Oratorio y acep-
t6 con entusiasmo el desafio.

Hoy, una vez que se ha repuesto la obra del
pintor, podemos ver cémo la decoracién ha re-
cobrado su armonia y entendemos mejor el
sentido y la belleza del conjunto. El resultado
es tan sorprendente, que este ano tendra lugar
en la Fondazione Giorgio Cini un congreso in-
ternacional para debatir sobre las posibilidades
de la tecnologia, y de lo que de ella se deriva.
Porque, como toda revolucién, el mundo digital
abre interrogantes y perspectivas que deben ser
discutidas y analizadas.

La reproduccion del cuadro de Caravaggio
de Palermo es también una oportunidad para
la recuperacion de otras obras de arte. Me expli-
co: si una obra de arte es esencial para la com-
prension y la lectura de un contexto, pienso que,
siempre que sea posible, es legitimo resarcir su
pérdida, por no decir necesario. Evidentemente,
todo depende en gran medida de la calidad de
la reproduccioén. En el caso de la Natividad, el
resultado ha sido muy bueno. Por eso creo que
conservar la riqueza y diversidad del pasado, es
también la mejor manera de ofrecer a las genera-
ciones futuras el sentido y el orgullo de ser seres
humanos.

Cuando, hace ya anos viajé a Jap6n, me sor-
prendio sobremanera ver en Kyoto algunos edifi-
cios espléndidos, que alli consideraban antiguos,
pero que cada siglo se reconstruian en gran par-
te. En ese mismo contexto, en un banquete, vi
asombrosos centros de mesa esculpidos en hielo
que se licuaban mientras duraba la gran cena.

Rafa Rachewsky,
responsable del area de
impresiéon de Factum
Arte, examina algunos
elementos de la réplica de
la mesa Teschen durante

su produccioén.

LA REPRODUCCION DEL
CUADRO DE CARAVAGGIO
DE PALERMO ES TAMBIEN
UNA OPORTUNIDAD PARA
LA RECUPERACION DE

OTRAS OBRAS DE ARTE




En pocas palabras, entendi que la relaciéon entre
el arte y el tiempo se percibia de una manera
muy distinta en otras culturas. Hay también una
idea, muy difundida en nuestra sociedad occi-
dental, de que hay que rechazar toda restaura-
ci6én mimética por ser una falsificacion histérica.
No puedo estar mas en desacuerdo. Es una idea
que siempre me ha parecido irracional e influida
por posturas ideolégicas muy cercanas al fanatis-
mo. Tampoco comparto el hecho de que la obra
original, la que ha tocado el propio artista, sea
algo sagrado. Es una vision antigua, ciertamente,
y que no tiene en cuenta las intervenciones en
la obra a lo largo de la historia ni el papel que
llevan a cabo los restauradores; algo tantas veces
criticable, pero fundamental para conservar las

Adam Lowe con un
modelo de alabastro de
un metro cuadrado de
la superficie de la Tierra

sin agua. Es parte de un

proyecto en curso para un

monumento que figura

el paso del Holoceno y el

Antropoceno. gue medirdn

20 x 40 metros.
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Constanza Dessain
inspecciona un mapa de

profundidad impreso de

dia nadie querria echarlo abajo argumentando
que no es la obra original. El hecho de que sea
una falsificacién histérica no destruye la belleza
de del conjunto. Simplemente recupera, gracias
a la técnica moderna, lo que siempre fue asi.
Elincreible avance tecnolégico permite con-
servar las obras materiales y, por consiguiente,
inexorablemente perecederas del pasado. De-
beriamos darnos cuenta de que, sin un trabajo
constante de mantenimiento, restauracion y, en
casos extremos, reconstruccion, dentro de algu-
nos siglos no podria haber sobrevivido nada o
casi nada de nuestro asombroso legado artisti-
co. Por eso, estoy convencido de que, mientras
sigamos discutiendo sobre dénde y cémo inter-
venir, lo que se se seguira perdiendo sera mu-

obras a través del tiempo. Henry Hudson. La serie The cho mas.

Desgraciadamente hemos podido compro-

Rise and Fall of Young Sen Quiza por todo esto los retos de Factum Arte

bar en los tltimos anos cémo los monumentos y de Hudson fueron ha sido no se reducen a la pintura ni a la escultura. Hace

las obras de arte se han convertido en los prime-
ros objetivos de los fanaticos. jLa razén? Posi-
blemente, su capacidad de representar ideas en
contraste con una visién totalitaria y reductiva
del mundo. Pero es un hecho con el que debe-
mos vivir y tomar medidas al respecto. Cuando
en 1902 se hundié el campanario de San Mar-
cos, la reconstruccion «tal como era, y alli donde
estaba» —decian los defensores de la idea que
afortunadamente prosperé— propicié algo mas

que la recuperaciéon de un campanario. Hoy en

producida en el escéner
l&ser Lucida de Factum,
que registra datos 3D en
un mapa de profundidad
en escala de grises que
puede ser visualizado
como una imagen tonal
(las 10 imagenes que
forman la serie han sido
impresas mediante esta

técnica).

apenas unos meses el estudio colabor¢ en la ins-
talacion en la Fondazione Giorgio Cini, de una
maquina —que han llamado Replica— que permi-
te escanear y reproducir con gran rapidez docu-
mentos y dibujos en linea. De esta manera no
solo se preserva el inmenso patrimonio artistico
que el tiempo, la incuria y el vandalismo amena-
zan con destruir, sino que ponen al alcance de
los expertos unas obras cuyo estudio no desdice
del contacto directo con las obras originales alli
conservadas.




